Pantelimon Cristian Sorin Teoria ?i practica imaginii, anul i Curs: Pictura secolului XX Homunculi, narvali si andromedae -Copiii noii avangarde- Coordonator: Erwin Kessler, profesor Pictura secolului XX Centrul de Excelenta in Studiul imaginii REVOLUTiA reprezinta conditia sine-qua-non a miscarii artistice de avangarda si atitudinea definitorie a celor care adera la randurile ei, tot mai numeroase, din secolul al XiX-lea pana in prezent Cu o etimologie din vocabularul militaresc francez, termenul de "avant garde" ("garda avansata" sau "garda dinainte") transporta coeficientul revolutionar in contextul cultural si artistic post-renascentist, declansand, prin natura sa, pata de razboi ce se extinde si se ramifica in toate zonele artei bine dizolvate si inlemni intr-un traditionalism pasnic, trezind, astfel, revolta ideologica "O critica radicala a trecutului si un angajament clar in favoarea schimbarii si a valorilor viitorului, este usor de inteles de ce, mai cu seama in ultimele doua secole, modernii au incurajat aplicarea unei metafore fortate, "avangarda" in diferite domenii, inclusiv in literatura, in arte si in politica"1 Mario de Micheli2 gaseste originea acestei constiinte artistice de razvratire in dorintele unor artisti precum Rimbaud, Paul Gauguin si Kandinsky, de a evada din lanturile constrangerilor sociale si religioase ale unei societati "criminale si rau organizate", "guvernata de aur" Abrutizarea si intoarcerea la salbaticie sunt modalitatile prin care ei incearca sa se lecuiasca de gustul amar al prejudecatilor unei societati de convenienta in spiritul acestor artisti se remarca limpede flacara revoltei, a carei scanteie o reprezinta arta oficiala a burgheziei, o arta antirealista, a carei singura functie era una apologetica, de celebrare Nascuta in pantecele unei nevroze creata de cel de-Al Doilea Razboi Mondial si de un trecut ce nu mai parea sa permita inovatie, operele de arta si textele avangardiste sunt caracterizate de un radicalism ce implica ruptura totala de traditiile artistice europene - "in unele cazuri, chiar distrugerea fizica a artei traditionale"3 Teoreticienii si artistii avangardei se temeau de orice urma de raportare inconstienta la trecut care le-ar putea face manifestarea practica a ideologiei sa nu fie complet noua Cu toate acestea, Clement Greenberg4 sustine, ca, privita din perspectiva consumatorului de arta, avangarda continua traditia artistica europeana, nu renegand trecutul, ci reinventandu-l, de la zero in viziunea lui, opera de avangarda nu mai este o imitatie a realitatii, ci o imitatie a imitatiei, sapand in procesul artistic pana la tehnica si lasand-o pe aceasta sa ia locul subiectului in reprezentare Cu alte cuvinte, avangarda nu mai pune intrebarea "ce?", ci "cum?", reusind, in acelasi timp, sa se detaseze de traditie, dar sa o poarte pe post de umbra pentru eternitate in pofida tendintei foarte clare de ruptura si de anarhie, in scopul reorganizarii a avangardistilor europeni, in Romania interbelica, productia de avangarda nu reprezinta decat implinirea modernismului, "nicidecum o rupere de ritm cu mize culturale si politice serioase"5 Pentru romani, modernizarea a insemnat entuziasmul pentru nou-emergenta era mecanicizata si tehnologizata, reflectata de integralismul local, echivalent al constructivismului in operele lui Brauner, Maxy, ori iancu, se gasesc motive precum: automobilul, macaralele, avioanele, electricitatea, sexulul sportiv etc Primii avangardisti romani, cu influente deosebit de relevante asupra avangardei europene au fost Samuel Rosenstock, Marcel iancu si ion Vinea Desi Rosenstock, al carei pseudonim este Tristan Tzara, a fondat curentul cel mai pronuntat pe directia radicalitatii si a distorsionarii trecutului artistic, ?i anume dadaismul, avangardismul romanesc nu s-a identificat cu aceasta ideologie, termenul fiind mai degraba utilizat cu functie titulara pentru directia estetica elitista La noi, scepticismul in legatura cu industrializarea globala (concomitent cu entuziasmul pentru industrializarea locala), "a dat nastere unei arte antagonice, traditionaliste taranul modest, devenind acum un personaj chiar agresiv, a carui inflexibilitate se afla in opozitie cu dezintegrarea individualitatii in modernitate"6 Arta contemporana reprezinta continua transformare a formelor de reprezentare prin ochii pe care avangarda i-a daruit omenirii, ochi ce cauta avizi inovatia in cartea sa, "O istorie a artei moderne", Will Gompertz incearca sa gaseasca un termen sub care sa inscrie productia artistica din perioada 1988-2008, ceea ce implica identificarea unui numitor comun contemporan, pe care istoria artei nu indrazneste inca sa-l concretizeze Pentru el, o caracteristica impartasita de toate opere de arta la tranzitia dintre secole este efortul depus pentru a vinde Astfel, alegand termenul de antreprenorialism, autorul numeste un episod artistic de douazeci de ani, care incepe si se termina cu Damien Hirst, si concentreaza in sanul sau artisti precum Jeff Koons, Garry Hume si Sarah Lucas Definindu-i ca "generatia impertinenta si increzatoare"7 , Gompertz ii pune in constrast cu postmodernistii - "O epoca ce mustea de anxietate existentialista" - si ii caracterizeaza ca fiind "roadele doctrinei care promova spiritului intreprinzator" - "Erau genul de artisti directi, provocatori, imperativi, care stiau sa se autopromoveze" Prin urmare, ultima si cea mai apropiata dintre clasificarile artei contemporane se aduna in jurul aceleiasi odata "burghezii", acum "clasa conducatoare", capabila, ca perceptie, sa tina pasul cu ritmul alert de transformare al artei, si sa o consume in masura in care sa o mentina pe linia de plutire intr-o era definita de economie Artistii expun in galerii de renume, obtin critici relevante pentru operele lor, iar de acolo le mai ramane doar sa spere ca un individ cu forta financiara le va rasplati eforturile Asadar, unde mai situam de aceasta data conceptul de avangarda, intr-un mediu in care productiile artistice se afla tot timpul intr-o alerta competitie avangardista, sustinuta prin eforturi agresive de autopromovare in fata unui public restrans (din punctul de vedere al relevantei pentru viitorul artistului)? Greenberg intervine radical si spune ca, in zilele noastre, nu se mai poate vorbi nici de o avangarda a elitelor, intrucat, in vederea pastrarii raportului disproportionat de putere in favoarea lor, acestea au renuntat la a se identifica cu gama de gusturi estetice inaccesibile sau indiferente publicului larg Societatea pare ca se omogenizeaza, cel putin in sectorul estetic, iar asta contribuie la pastrarea ei inca neomogena in sectorul financiar intr-un eseu despre arta si kitsch8, Boris Groys comenteaza pe marginea teoriilor lui Greenberg, echivaland distanta din trecut dintre avangarda inalta si arta pentru mase cu cele doua valente ale artei contemporane, perspectiva de avangarda si cea de kitsch, care nu mai sunt situate pe doua planuri disproportionate in functie de statutul social, ci pe doua planuri paralele, disponibile pentru orice clasa, dar accesibile diferit in functie de nivelul cunostinte - "Omul contemporan prive?te inevitabil arta ca un avangardist, adica fiind atent la tehnicitatea acesteia, la artefactualitatea ei" Pe de alta parte, acela?i om contemporan se poate delecta pur ?i simplu cu efectele artei, neacordand nicio aten?ie tehnicii ei, adica receptand aceasta arta ca pe kitsch" Acestea fiind spuse, daca e sa vorbim despre artistii contemporani si despre arta lor, ne declaram si noi, ca observatori, susceptibili la aceste doua modalitati de perceptie impactul vizual trebuie sa egaleze artisticitatea tehnicii si sa priveasca din nou inspre trecut, pentru a-l reconstrui Noul trebuie strige si sa atraga atentia asupra sa ca fiind autentic si nemaifacut in timp ce trage avangarda originala dupa sine, ca pe o umbra, iar aceasta, la randul ei, umbra intregii traditii artistice europene Un amalgam in care sa se regaseasca comprimate, dar nu si sintetizate, ci expuse in alta forma, efortul si cunostintele tuturor artistilor din antichitate pana in prezent Avem nevoie de un copil, care sa contina ADN-ul parintilor si sa adauge la el, iar arta lui Lucian Stanculescu ne aduce mai multi - pe homunculi, pe narvali si pe andromedae Absolvent al "institutului National de Stiinte Aplicate" din Lyon si cu un doctorat in design computerizat, obtinut la Universitatea Claude Bernard, Lucian Stanculescu este, in prezent, initiatorul si coordonatorul proiectului Neobarok, un program de modelare in 3D ce ii vizeaza ca utilizatori principali pe noii artisti (sculptori in materie digitala), dar este accesibil oricui Desenele si modelele lui 3D au ca subiecti si mostre de tehnica cele trei tipuri de personaje enumerate mai sus Homunculii reprezinta, pentru el, corpuri care se iubesc, aplicand, dupa cum vedem, propria semnificatie unui termen care se refera in mod normal la oameni de dimensiuni mici: Mai mult decat faptul ca se iubesc, acesti homunculi sunt caracterizati de o serie de laitmotive Au maini in loc de picioare, corpurile lor fie rezulta unul din altul, fie sunt foarte strans legate prin imbratisari sau elemente straine Figura masculina este, de cele mai multe ori, supradimensionata in comparatie cu cea feminina, si are privirea este obstructionata sau ferita Cei mai multi dintre homunculi sunt "sagetatori", o posibila referinta la Eros, zeul iubirii in mitologia greaca Narvalii (Narwhals) se opun diametral homunculilor indragostiti, fiind personaje desfigurate de nevroze puternice, care apar portretizati doar singuri sau in scene de contemplare a unor cranii umane (motiv Shakespearian): Aceste fiinte par sa sufere repercursiunile fizice ale unor deceptii si boli mentale, elementul simbolic pentru asta il reprezinta situarea elementelor straine, reci, robotizate, cel mai des in zona capului, acaparandu-l total sau partial Narvalii sunt o metafora pentru cedarea totala a corpului unei entitati superioare, metafizice, mai degraba intuita decat vizibil existenta, atunci cand intervine imposibilitatea Handicapul narvalilor este acela ca sunt doar corpuri goale, lipsite de constiinta si suflet, dar animate de masinarii cu o gama restransa de comenzi de rutina Andromedaele sunt figuri feminine ale caror corpuri sunt completate de ruinele unor catedrale in stil gotic Cel mai probabil, aceste andromedae se trag din mitologia greaca, unde Andromeda devine sotia lui Perseu, dupa ce acesta ucide un monstru marin trimis de Poseidon in acest sens, Andromeda reprezinta, in desenele lui Lucian Stanculescu, avatarul feminitatii absolute, unde se concentreaza puterea seductiei si fertilitatea Extrapoland catre o alta arie a simbolisticii feminine, pe care am putea-o corela cu evidenta preferinta a artistului pentru temele science-fiction, Andromeda reprezinta si Universul, ca pantec primordial al intregii vieti Venind dinspre aceasta ultima interpretare, catedralele gotice, caracterizate de o liniaritate riguroasa si de o structura de ansamblu masiva, impozanta, simbolizeaza prezenta masculina, in toata splendoarea ei, ca doar o parte a feminitatii sursa Andromedaele par sa expuna raportul dintre sexe la o scara mult mai mare, energetica, in care femeia tine intreaga structura, ea fiind inceputul si sfarsitul, in ce masculinul este produs de ea si vehiculeaza in interiorul limitelor ei Acestea fiind spuse despre cele trei tipuri de personaje predominante in arta lui Lucian Stanculescu, putem observa trasaturi care il declara un simbolist, mai mult decat orice altceva, dar unul specific avangardei contemporane, prin viziunea, motivele si tehnicile cu care opereaza Plecand, ca metoda de analiza, de la dubla perspectiva a lui Greenberg, in primul rand, ca impact vizual, elementele pe care le consider avangardiste sunt cele din sfera science-fiction si, cred eu, a jocurilor video Figuri asemanatoare cu cele de mai sus sunt familiare noii generatii, a caror flexibilitate in mediul digital o intrece cateodata pe aceea in realitatea fizica Ceea ce consider esential de mentionat la aceasta intersectare de ipoteze (jocuri video, noua generatie, science-fiction) este faptul ca entertainement-ul digital functioneaza ca o oglinda pentru imaginarul cultural colectiv al tinerilor Nu am putut sa nu observ faptul ca arta lui Lucian Stanculescu opereaza cu aceleasi motive si teme omniprezente in sfera designului digital ce fecundeaza de o parte si de alta a jocurilor video - paralizia corpurilor si punerea lor sub tutela robotica, obiectualizarea umanitatii, desfigurarea umanoizilor in culori psihologice ce fac apel la pervertirea naturii umane in urma coliziunii cu o societatea mult prea avansata tehnologic Video game art Lucian Stanculescu - Engel Bioschock infinite Lucian Stanculescu - Homunculus Ca un tezaur complet in care creatia ?i defularea s-au amestecat pe masura ce mediul digital a progresat si utilizatorii s-au inmultit, cultura digitala aduna influente din absolut toate mediile, inclusiv din cel artistic (preluate mai intai, cu preponderenta, de mediul cinematografic, si de abia dupa aceea preluate de cel virtual) in operele lui Lucian Stanculescu este pregnanta influenta venita dinspre sectorul animatiilor japoneze si al cinematografiei moderne, ambele SF (de exemplu: Genesis Evanghelion si Tron) Lucian Stanculescu - Biodroid Neo Genesis Evanghelion- Anime in conditiile in care avangarda a presupus intotdeauna o viziune indreptata catre viitor, temele unei lumi hipertehnologizate, si in care pacatele firii umane si-au atins apogeul, sunt rezultatul cel mai limpede al proiectarii mentalitatii de azi in viitor Totul implica razboi, o lupta eterna cu anxietatea si depresia ce sigileaza si denatureaza spiritul Mutantii portretizati in aceste desene sunt imaginile virtuale ale cetatenilor viitorului, tinerii de azi, care vehiculeaza mai lejer intr-o lume digitala grotesca, decat o fac in cea reala, pentru ca acolo nu trebuie sa se prefaca, ci doar sa lupte vizual cu monstrii care pot la fel de bine sa fie reali pentru fiecare dintre ei Science-fictionul a pus demult in prim-plan aceasta urmatoare etapa evolutiva a constiintei umane, una a apogeului material si a declinului spiritual si corporal, iar adeptii acestei ideologii, fie anticipeaza orbeste prin creatie, trecand prezentul prin filtrul propriei lumi interioare, fie trag un semnal de alarma in vederea punerii prezentului pe linia unui altfel de viitor Din acest punct de vedere, consider ca desenele lui Lucian sunt pe deplin avangardiste, deoarece, spre deosebire de alti artisti contemporani romani (Gili Mocanu, Codruta Cernea), el nu se mai axeaza doar pe tehnica si expunerea sa intr-o opera fara subiect, asa cum facea avangarda initiala, ci abordeaza din nou ideologia simbolista, dar prin subiecti complet noi si inediti, in care regasim actualizate toate transformarile lumii contemporane, dar si unele transformari posibile sa survina in al doilea rand, din punctul de vedere al tehnicii, si aceasta se afla complet in sfera noutati si a anticipatiei viitorului Artistul deseneaza de mana pe foaie, pe tableta grafica, dar cel mai adesea, direct cu mouse-ul, iar dupa ce etapa manuala, "de atelier", este terminata, intervin noile tehnici de retusare, colorare si decorare, care tin strict de instrumentele programelor de grafica Astfel, operele sale capata o dubla dimensiune anticipativa, regasita odata in tratarea subiectelor, cu puternice valente tehnologice, si odata in insasi actul de creatie, care implica acea tehnologie a prezentului si a viitorului deopotriva, dar complet straina oricarei etape trecute din istoria artei Neobarok este un alt program in care artistul lucreaza, ridicand stafeta modernului chiar mai sus Propria lui creatie, Neobarok este un modulator 3D in care sculptura in material virtual devine posibila, ridicand-o chiar si pe aceasta, din punct de vedere estetic, la urmatorul nivel Avand in vedere cea de-a doua lui natura, aceea de programator, cele mai recente opere tridimensionale ale lui Lucian Stanculescu lasa sa se intrevada dimensiunea matriciala a subiectilor sai Arta viitorului este compusa, la cea mai detaliata analiza, din coduri, fara ca esteticul sa aiba de suferit, ba dimpotriva Daemon- Lucian Stanculescu Tribut pentru filmul "Tron" Acestea fiind spuse, Lucian Stanculescu este cel mai modern simbolist roman, care utilizeaza posibilitatile lumii digitale pentru a aduce in actualitate si a catapulta in viitor zeitatile, tragediile mitice si iubirea, reusind in acelasi timp sa fie unul dintre evidentiatorii unui imaginar contorsionat, dar sublim al constiintei colective de astazi Daca avangarda presupune o opozitie fata de traditionalismul epocii, atunci avangarda contemporana ar trebui sa se afle in opozitie cu insasi spiritul avangardist de distorsionare completa a realitatii, pana la pierderea subiectului si expunerea doar a tehnicii in aceste conditii, ce mai ramane din spiritul avangardist este viziunea despre un viitor indepartat pentru noi, si complet strain, chiar imperceptibil pentru orice alta epoca din trecut Pe langa aceasta, arta digitala nu poate fi considerata kitsch datorita autenticitatii si standardelor estetice pe care le atinge, in timp ce produce un impact emotional puternic, cu care cele mai noi generatii rezoneaza si vor rezona pentru, cred eu, mult timp de acum incolo Sa speram doar ca o vor percepe ca pe un avertisment fata de un model de lume ce se poate ivi decat ca pe un model de lume la care sa aspire si pe care sa o materializeze pentru simplul fapt ca se identifica cu ea Bibliografie Surse vizuale: Facebook: Lucian Stanculescu http:  hypnothalamus deviantart com  http:  marcbrunet deviantart com art Character-Design-for-Video-Games-464910727 A Studii critice: 1 CALiNESCU, MATEi, Cinci fete ale modernitatii, ia?i: Polirom, 2005, traducere de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu 2 DE MiCHELi, MARiO, Avangarda artistica a secolului XX, Bucure?ti:Editura Meridiane, 1968, traducere de ilie Constantin, Groys Boris 3 GOMPERTZ, WiLL, O istorie a artei moderne Tot ce trebuie sa stii despre ultimii 150 de ani, ia?i: Polirom, 2012, tradusa de Daniela Magiaru 4 KESSLER, ERWiN, Culorile avangardei, Bucuresti, institutul cultural roman, 2007 B Surse web: 1 GROYS, BORiS, Avangarda si kitschul astazi, http:  www criticatac ro  , HTML: http:  www criticatac ro 24562 avangarda-kitschul-astzi , data accesarii 6 06 2016, ora 18:25 1 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, ia?i: Polirom, 2005, traducere de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu, p 63 2 Mario de Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Bucure?ti: Editura Meridiane, 1968, traducere de ilie Constantin, p 45 3 ibidem 4 Groys Boris, Avangarda si kitschul astazi, http:  www criticatac ro 24562 avangarda-kitschul-astzi  5 Erwin Kessler, Culorile avangardei, Bucuresti, institutul cultural roman, 2007, p 27 6 ibidem, p 35 7 Will Gompertz, O istorie a artei moderne Tot ce trebuie sa stii despre ultimii 150 de ani, ia?i: Polirom, 2012, traducere de Daniela Magiaru, p 332 8 Boris Groys, Avangarda si kitschul astazi, http:  www criticatac ro 24562 avangarda-kitschul-astzi  - - 